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TODO EN ARTE ES ARQUITECTURA

Por GUILLERMO FERNANDEZ SHAW

El ilustre escritor y autor teatral celebradisimo don
Guillermo Fernandez Shaw analiza en nuestras paginas
un penetrante tema: la correspondencia de la Arqui-
tectura con las otras Bellas Artes. Como en Baudelaire
—*“los perfumes y los sonidos se corresponden”—, el
articulista encuentra paralelo en la forma arquitecto-
nica y su eco en la Literatura o en la Musica. Tan in-
teresante cuestion es estudiada brillantemente ¥y plan-
teada con verdadero sentido literario.

Equilibrio, serenidad, proporcion... Cualidades son éstas que no exclu-
yen originalidad, audacia y fantasia. La Arquitectura, que es la ciencia y
el arie de la construccién, impone al mundo sus cualidades caracteristicas;
Yy, desde que el hombre pensé en algo mds que en ponerse al abrigo de
los rigores de unos u otros climas, el dominio de la forma es la constan-
te preocupacién de todo el que construye una vivienda... y todo el que
intenta realizar una obra de arte.

Se han sucedido. las épocas con sus correspondientes estilos, sin cesar
renovados; pero siempre las leyes de la construccién han impuesto sus
preceptos fundamentales, sin los cuales no hay posibilidad de obras du-
raderas. Esta necesidad de buena y sdlida construccion preside la creacién
de toda obra de arte. Acaso donde se halle menos presente sea en la Pin-
tura y la Escultura; pero, ¢qué estatua o cuadro puede, en realidad, evadirse
de esas reglas de armonia y proporcion que parecen a muchos privativas
de la Arquitectura? Por muy osadas que sean las innovaciones Yy por muy
radicalmente que se rompa con la Iradicién, la Pintura y la Escultura, ex-
presiones de la belleza natural y humana, no pueden prescindir de sus
lineas constructivas. _

Pero donde la analogia de la Arquitectura con otras drtes muéstrase
evidente es en su relacién con la Misica Yy con la Literatura y, deniro del
campo de ésta, muy especialmente, con el Teatro.

Toda obra, musical o literaria, ha de estar sélidamente construida; y,
si hay famosas sinfonias o célebres concepciones dramdlicas que, a la
manera de los palacios y de las catedrales, maravillan por su grandiosidad
y su hermosura, hay también canciones Yy cuenfos y eniremeses que, no
por ser obras menudas, necesitan —como un “chalet” o una chavold— me-
nos solidez en su construccion.

Con acertada visién, Joaquin Turina, en su discur-
50 de recepcion en la Real Academia de Bellas Ar-
les de San Fernando, desarrolld ingeniosamente el
tema de la Arquitectura de la Musica. “Las obras mu-
sicales —explicaba— se construyen como los edifi-
cios. Los elementos consiructivos son mds abstractos,
sin duda, -pero no menos sélidos. Las bases lonales
de una obra musical son los cimientos. La atonalidad
serd siempre una cualidad negativa en el arte de los
sonidos; las obras atonales o de tonalidad fluctuante
producen en el oyenle sensacién de vacio, de falta
material de apoyo.”

Aguda y atinada la observacién. Pero no se contenta
con ella el maestro Turina. Ante un edificio y ante una
obra musical, el espectador y el oyente reciben diferen-
tes y opuestas sensaciones, que auardan, no obstante,
evidente relacién, “Al contemplar, por ejemplo, una ca-
ledral gética, se abarca de primera intencion la tolali-
dad del templo. Poco a poco, a medida que la vista re-
corre el perfil arquilecténico, va descubriendo la torre,
las agujas, los arbotantes, la forma del dbside, los tim-
panos de las puertas; y, como si saliesen de la sombra,
van apareciendo los detalles mds pequefios: imdgenes
de los timpanos, florones de las ojivas, gdrgolas, ador-
nos y relieves de las puertas. Pues bien, al escuchar una
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presores de aire, decoracion, maquinarias, piedras y madrmoles, pintu-
ra, maquinaria, maquetas, etc., ete.

Al final de la revista la seccién: “Bolsa del contratista®, oferlas y
demandas en cueslion de obreros y maleriales.

Una verdadera guia, imprescindible para toda actividad en obras y
consirucciones.
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sobre el embalse del rio Tercero.

Una de las paginas mas inleresantes es la que (rata sobre “Iniroduc—
cion definitiva para el proyeclo y ejecucién de obras de hormigon®.
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obra musical se procede a la inversa; es decir, del detalle
a la totalidad, y el oyente algo experimentado puede darse
el gusto de ir construyendo la obra, a medida que la eje-
cucién va desarrollindose. Como en una pantalla blanca,
un misterioso ldpiz va trazando lineas, indescifrables al
comienzo; pero que, poco a poco, dibujan las tonalidades
que han de servir de cimientos; los temas principales, pri-
mer muro laleral; el desarrollo central, boveda o ciipula;
la reexposicién de temas o segundo muro que cierra el
edificio; y, por ultimo, la coda o desarrollo final, que co-
rresponde a las lorrecillas, pindculos o agujas.”

En la obra literaria, el fenémeno constructivo lo puede
advertir también, desde luego, el piiblico inteligente; pero
ha de estar presente desde el comienzo en la intencién del
escritor. Una novela, si aspira a prevalecer en el gusto y
en el recuerdo de los lectores, ha de poseer un argumento
bdsico, al cual la fantasia del autor puede aportar todos
los recursos del hdbil narrador, que a un tiempo da a su
obra ambiente, caracteres e interés. y

Pero donde la obra se eleva, conjuntamente, ante los
ojos y los oidos del espectador es en el Teatro. El edificio
arquitectonico, que las miradas conlemplan, y la concep-
cion musical, que los oidos reciben, son ahora palpitacion
de vida, pldstica y sonora, que afecta a ambos sentidos y
que por ellos transmite, o debe transmitir, la emocion
estética. No nos referimos aqui al papel, mds importante
cada dia, que la Arquitectura desempenia en la presenia-
cion de las obras dramdlticas, como maestra directa de la
Escenografia. Tema es éste que merece atencién aparte y
que, por su misma densidad, nos alejaria de las conside-
raciones de hoy.

Nos referimos ahora concretamente al edificio dramd-
tico, construido con sujecion a reglas determinadas, que
ha de ser respetado por su solidez, admirado por la gra-
cia de su arte y disfrutado por la equilibrada disposicién
de sus eslancias.

Ast como Turina ve en la Sonata, la Sinfonia y la Misi-
ca de Camara “un triptico tinico en la historia de la Ar-
quitectura musical”, consideramos nosotros que la Arqui-
tectura dramdtica para ser estudiada, al través de la his-
toria, en sus cuatro creaciones de la tragedia cldsica, el
drama de los siglos XVI y XVII, el poema romdntico y la
comedia moderna. En la consiruccién cldsica todo es se-
renidad, templanza; procedimientos de didfana sencillez de
lineas, que prestan realce a una magna idea sobre la que
se cimenta toda la obra.

Durante varias centurias, el concepto del arte dramdti-
co apenas varia. Se nuire el Tealro de las esencias cld-
sicas, de las concepciones religiosas y de la cancion po-
pular. Ya es notable la afirmaciéon —también del artifice
de “La procesién del Rocio”— de que el canto litiirgico
y la cancién popular sostienen uno de los mds bellos edi-
ficios de la musica vocal: la Polifonia.

Al llegar al siglo XVI, los ensayos de Lope de Rueda y
de sus contempordneos extranjeros aportan, con modestia
y sin proponérselo sus autores, nuevos maleriales al arte
de la construccién dramdtica; y surgen las obras de Sha-
kespeare y la produccién del Siglo de Oro espaiiol: recia
y perdurable en el genio inglés, y no menos eterna, pero
llena de ligereza y gracia en Lope de Vega, de humani-
dad e interés en Tirso y de pasion y sentido nacional en
Calderén.

Pasa el tiempo; y, a despecho de ese ofro gran arqui-
tecto —Moratin— que quiere volver a encuadrar las crea-
ciones escénicas en las viejas unidades de lugar y tiem-
po, el vendaval romdntico arrasira elementos que amend-
zan al principio con destruir toda la edificacién, pero que
luego se afirman. en las bases eternas y ofrecen el bello
caudal de sus apasionamientos y sus desengafios.

La comedia moderna —como la Arquitectura moderna—
es firmeza y sencillez a un tiempo: claridad en la idea
fundamental y sdélido atrevimiento en el desarrollo. El co-
mediégrafo, como el arquitecto, debe preocuparse ante

todo de conlar con una idea base. Sobre ella construird
el edificio del argumento o, como decia Unamuno, “del
cuento”; porque, sin idea fundamental y sin cuento que
la exponga, no habrd jamds comedia. Una vez en posesion
del argumento, ha de proceder a planear la obra: acto
por aclo y escena por escena. Pues, ;qué olra cosa hace el
arquiteclo que planear, o sea trazar sus planos, piso por
piso y eslancia por estancia?

La buena construccién exige del dramaturgo corriente
que el primer acto contenga la exposicién del asunto; el
segundo, el “nudo” o conflicto, y el tercero el desenla-
ce. Claro que conira esta teoria se yergue la mds poéti-
ca de quien asegura que el conflicto puede aparecer ya
en el primer aclo y aun no desaparecer hasta que se acer-
ca el final de la obra; y que, incluso, puede no lener so-
lucion. Esto, no traldndose de un autor excepcional, en-
cierra sus peligros, porque la obra asi lograda puede al-
canzar aciertos de originalidad insospechados, pero reiine
probabilidades de resenlirse constructivamente.

Es innegable que, una vez planeada la produccién dra-
mdtica, ha de irse cuidando, por actos, la justeza y el
ingenio del didlogo, el buen orden de los efectos y la con-
calenacion de las escenas. En el didlogo, servidor de ideas
y de acciones, reside, a modo de decoracion, la belleza
de las diferentes partes que inlegran el todo. Y éste ha de
llegar, al fin, a un artistico remate que guste y convenza.

A la obra bien cimentada que consigue reunir todas es-
tas cualidades se le conceden en el “argot” escénico con-
diciones de “buena carpinteria teatral”. Por eso, a los au-
tores consagrados, duchos en el oficio de la construccion,
es dificil que se les derrumbe su edificio, si lo han hecho
con cdlculo y meditacién. Pueden ser sus fachadas mds
o menos afortunadas estéticamenle, podrd quedar el esti-
lo anticuado; pero la consiruccién resistird a los embates
de la critica y el tiempo.

Obras con grandes aciertos aislados, pero que se resien-
ten, en general, por falta de solidez, son las imaginadas
por los noveles y por los poetas; pero no olvidemos que
los noveles, por lo mucho a que aspiran y por lo no poco
que suenan, son verdaderos poetas de sus propias vidas;
y lengamos presente que en todo poeta, si lo es sincera-
mente, hay también siempre algo de novel.

Hablando de teatro, viénese a los puntos de la pluma
una pregunta inevitable: —*“Y en la obra cinematogrdfica.
ise sigue manteniendo el paralelismo con la consiruccion
arquitectonica?” El “cine” ha planteado al escritor —que
lo era antes de crénicas, de novelas o de tealro, y lo es
ahora también de peliculas— un problema parecido al que
ha suscitado al arquitecto la_aerodindmica: la multiplici-
dad de los puntos de vista. El arquitecto moderno ha de
preocuparse ahora, en lo que a la forma externa se re-
fiere, no de una fachada ni de dos, sino de las perspec-
tivas que ha de ofrecer toda su obra..., incluso a vista de
pdjaro; con la diferencia de que ahora son hombres y mu-
jeres los que cabalgan esos pdjaros de acero, llamados a
revolucionar, en liempos anhelados de paz, cuando vue-
len con almas y fervores de artistas, muchos tratados de
estética. :

En “cine”, los puntos de vista se multiplican también:
argumento, didlogo, sonido, folografia, ligereza, ritmo, mo-
vilidad, equilibrio, miisica, luz... La obra ha de ser exa-
minada en su conjunto y en sus miilliples detalles; y si
el autor, o el director, los desatiende, por recrearse en
cuidar cualquiera de los aspectos parciales, corre el ries-
go de que la produccién se deshaga como un azucarillo;
que es lanto como que los melros de celuloide empleados
en un “film” se queden olvidados en el asilo de una es-
tanteria.

No hay, pues, obra de arte —por muy dotada que esté
de los tesoros de la fantasia— que no necesile para su-
pervivir de los puntales de una buena construceién. No
olviden esto los artistas; no dejen de lenerlo en cuenta
los escritores. Todo en arte ha sido, y es, Arquitectura.
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